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Marcio Sampaio €, sem duvidas, uma figura exponencial da cultura brasileira. Sua
trajetdria, plural, rica, diversa, transita por diversos formatos e linguagens. Mais do
00000 00D IIDIMMOIO0 D0MMODMOIDImMoo 0DDODNMOMMDOD 0MDMoIOmo Mmoo
soma de todas estas facetas, tornando-se um artista singular.
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pode interagir com instalagdes e pode se aprofundar nos documentos e arquivos
gentilmente disponibilizados por varias pessoas e instituicdes.
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gavetas, do garimpo de obras e arquivos e, assim, possibilitando a transformacao de
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Marcio Sampaio ao longo de mais de seis décadas.

Colagens, citagdes e metéforas visuais compdem o método do artista, alicergcado
na coexisténcia entre a palavra e a imagem. Montar, desmontar, remontar, justapor,
contrapor, fragmentar, rearranjar sdo estratégias usadas pelo artista iconologista para
“pensar por imagens”. Dessa forma, Marcio se vale de diferentes dispositivos para
forjar seu engenho artistico e literario.

Nesta mostra, de feicdo panoramica, a curadoria desejou trazer a tona, além do rell
000DONMODODO MMM OmMo 000 00MIMOON oMM Ooo0mODoMooMomomomooo00moo
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De feicdo heterogénea, seu arquivo € um conjunto aberto, permeado por uma rede de
conexdes e afinidades entre as “imagens dialéticas” colecionadas e posto a servigo
000D00mMO0DMOmMOnOMm 0 MO0MoMONoO0mM D o0 MMMImmOOMOMAO000Met ceterallOn
acepcao borgiana, “empreende a luta contra a dispersao”, como definiu Benjamin.

Tentar qualificar, com precisdo, a atuacdo de Marcio Sampaio ¢ tarefa va. No enl

tanto, podemos identifica-lo como o artista inventariante, o conservador-chefe da

Galeria Antropofagica, voraz no seu impeto deglutidor de referéncias e matrizes, o

construtor de “falsificagdes taticas”. O humor e a fina ironia sdo qualidades comull
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000 0WOMININDMIMINMDOCMOOND 0000000 0M000ODMOmmog

Lidando com a natureza de um artista polissémico e sua longeva trajetéria, a curall

doria procurou rastrear, na sua obra, no vasto arquivo, bem como na sua cronologia,

00000 00MCmO000I00mMOImmOm 00 0ODO0MCMONMNOmO0mMm 0000 0OMIONM 0Mo0Momoa
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0 00MMODDOMO0ON L abirinto antropdfago, proposta nuclear concebida originalmente

00MDDODO0MO0WVisdo da Terra, organizada por Roberto Pontual, em 1977, no Museu

00D 0O0MOM I MO OIMO00DIDIDMODO00M00MO00D M DMOmM D000MODIoooo
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Abaporull- e orbitado pelas pinturas que o agenciam, integrantes da série “Galell

ria Antropofagica”. Segundo o artista, “o labirinto foi o desdobramento conceitual

das ideias enunciadas nas pinturas, como reflexdo, quase sempre irénica e bem-hul

0 0MOOODD0MMINDO00MO0IMiMINIODO0MO0D DI O000 M oMb ODO0M oMo mo
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existéncia de uma invencao superior e atualizada na arte brasileira e sua significativa

contribuicao potencializada pelo veio construtivo”.

Potencializam o repertério aqui exibido um raro conjunto de desenhos viscerais da
00MDID MDOMD 000ODOMNMO0MO0OMOmO000 DM OmMO0LMDOMO00MO0OMOMD M Moom
de Sao Paulo (1967), antecipatérios da obra pictdrica que estava por vir. A fatura poética,
desdobrada nas suas diversas vertentes — os objetos-poemas, os poemas-cartazes,
000 OM 0OINMOITo 000 MiMONIDo D0MOIO0MD 0M00IDDO O0000mommooo0m
[ DMmMOOMM OOmm COnooMM00M 00M M IDM MO MO0NHo0M 00010 0MONmoM 0mo00m
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cabides-palavra e das letras de macarrao, transmutadas em signos constelacionais.
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Nacional de Poesia de Vanguarda (Belo Horizonte, 1963), de cujo manifesto foi um
dos signatarios, e no movimento Poema/Processo, cuja mostra inaugural ocorreu em
1967.

Em pauta, a lavra da palavra. Catas preciosas, garimpadas na lavra do artista/poeta,
convidam-nos a reeducacdo do olhar. O banquete esta servido! “Arte brasileira:
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00000000DO000M mMoomMmmooom 0000D000DO000M MIMiooImimMob MmN ooom 0000D000DO000M MImOomimo0 DI ooom desenho: nanquim sobre papel, 69,5 x 49,5 cm.
70 x 49,5 cm. Colegao do artista 69,5 x 49,5 cm. Colegdo do artista 69,5 x 49,5 cm. Colegdo do artista 0 0Mo00mMOmOmmm



0 000MmMO00MO00mg 1967, 000 OOmm, 1967, 0 0D0mMID 0000000 1967,
desenho: nanquim sobre papel, 69,5 x 49,5 cm.  desenho: nanquim sobre papel, 69,5 x 49,5 cm. desenho: nanquim sobre papel, 69 x 48,2 cm.
0 0Mo00MOmOomm 0 0mMbO0mOmmmm 0 0MO0DmMOmOmm
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papel, 69,5 x 49,5 cm. Colegdo do artista
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desenho: tinta plastica sobre papel, 47,5 x 32,5 cm (cada).
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OO0Entrada para a saida

I00Ananas fir Mavignier, 1977, pintura: acrilica sobre tela

MDmAbaporu falsificado, 1977, pintura: acrilica sobre tela

IDTemp(l)o fechado, 1977, objeto: guarda-chuvas

mDOAbaporu falsificado, década de 1970, pintura: acrilica sobre tela

ODOOvu (livre/servil), 1971, objeto: letras recortadas e pintura sobre tela

ODOA escalada, 2005, pintura: acrilica sobre tela

MDONascimento de Vénus I, 1983, objeto: gesso e espelho

O0OGrande grade de Mondrian — boogie-woogie, 1977, pintura:
MMDTIMO0MOI0MOMOMBroadway Boogie-Woogie (1942/43), de Piet Mondrian
0000 casa de Mondrian, 1978, pintura: acrilica sobre tela

O00Déjeuner sur 'oeuvre, 1977, pintura: acrilica sobre tela

O000Veux sur I’herbe IIINODOODNMDMONOMMINOMO0 MOIDM

O00Céu aberto (homenagem a René Magritte), 1977, objeto: guarda-chuvas pintados
000Da série “Galeria Antropofagica I”, 1973/74, pintura: acrilica sobre Duratex
O0mMVeux sur I’herbe (22 verséo), 1976/2005, pintura: acrilica sobre tela
O00RQuestdo de qualidade, 1977, pintura: acrilica sobre tela

O00Vernissage, 1977, pintura: acrilica sobre tela

O00A Volpi/Valor do nome, 1979, pintura: acrilica sobre tela
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00M00M0MOUCMmOO0MOLabirinto antropdfagoil
Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte, 1995,
0000D00MO0MmMO00MD 0mWo00MOmMmmom

O00Galeria Antopofdgica, 1974, pintura: acrilica sobre madeira

O00Catando milho, 20086, instalagédo e performance: galinhas brancas

MMTUTOMONO0ID00 00MO0ODONMMmMMOM mo

O00Fénix de milho, 1977, instalagéo: plantagédo de milho

O00OFesta/Floresta: visita a RousseaullN00ID0MINON 0O00MDODDMIOMO

[Mle colagem de reprodugédo da obra O sonholINOMIDOM OO 0000000

O00Quarup, 1983, objeto: tronco de tambores pintados

O0MAs quatro estagcées (primavera - outono - verédo - inverno), 1977,

(I [ M M0N0 MN 0 Mo 0 MmMoano

O00Berimbau-haus (homenagem a lone Saldanha), 1983, tubos de pvc policromados

O00Galeria Antropofdgica, da série “Exposigdes II”, 1974, pintura: acrilica
sobre papel colado em aglomerado

O00OFesta/Fresta, 1970, objeto: madeira, pintura e colagem

O00Nascimento de Vénus, 1983, objeto: gesso

O00Kazimir Malevich, Quadrado negro sobre fundo brancolllDO0INMIMMINMOMODMINMmA

O000Ad populorum YanomamillOOOID MM MAONOMMOMO D MOnm
O00Gestagao (d’apres Tarsila do Amaral), 1976/77, pintura: acrilica sobre tela
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[ D0DDMmMO(Labirinto antropdfago, 2024, MDF
policromado, impresséo serigrafica e digital, corte
a laser, vidro, plastico e casca de ovo, escala 1:24,

80 x 90 x 12 cm. Projeto e execugao: Daniel Herthel.
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O Labirinto antropofagoNIMIOONO0MOMOMMMODOONMONNVisdo da Terra, organizada
por Roberto Pontual, em 1977, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Para essa exposigcdo, produzi 22 pinturas, uma nova safra da série “Galeria Antroll
pofagica”, iniciada em 1972. O LabirintolMIMIMOO000MNO DOMIMOOO00MDOMND 000W 0moo0
enunciadas nas pinturas como reflexdo, quase sempre irbnica e bem-humorada, sobre
00000O0MOOmMINOmMINDDCODO0MO000MINIDO000 M 0D IMOM D00 MM M0 ID I oo
0m0 O0MOMDDOOD MO0 OMINME DM I0MIDOOmODMIDO0CMDODOM DMOMmOommaon
uma “invengao superior e atualizada” na arte brasileira e sua significativa contribuigcao
potencializada pelo veio construtivo, especialmente na obra de Lygia Clark, Hélio
Oiticica e Amilcar de Castro, o que hoje se acha internacionalmente reconhecido de fato.

O Labirinto propunha o didlogo entre os dois polos da arte brasileira: a festa e a

construgdo (ambientados em salas negras e salas brancas, com objetos, pinturas,

poemas e instalagoes). O polo construtivo era enfatizado pela conversa de Mondrian,

0 0MOMOOD 000MIO000000 MAOn DO MM MOo0000n00 MOMD000MMDmomO0ommoo
0Mo00000mmom

O déjeuner, a degluticéo festiva do banquete antropofagico seria um jogo comegado
com a apropriagdo da obra de Monet, na qual os personagens se travestiram de
abaporus, indios e outras figuras emblematicas da cultura e da arte brasileira.

0 000ODMOON0 00000 abirintoNDONI0 MOMDOMIDOND 00MO0M0MOMO00000INoN000
00MIODOO0000MI0INDITemp()o fechado)l

Pretendia fazer apropriagéo de obras originais do acervo do MAM, como as de Klee,
0MODO0IM 0000DDOINO0MO DODoMO ready-mades, redefinindo-as duchampianall
mente como obra de arte depois de serem reduzidas a meros objetos de mercado.
Por questao de seguranga, o MAM ndo permitiu a apropriacdo das obras, que teriam de
00O 00mM 000000 0N00MOmmOmOo0000MO00MOODN0 0M0mM DL abirinto. Ironia tragica:
no ano seguinte, as obras originais foram destruidas pelo incéndio que devorou o MAM.

Omomo O0Fotografia. Marcio Sampaio em frente a obra

O0Abaporu, sem data, cépia xerografica ampliada. Abaporu (1928) de Tarsila do Amaral, Museo de

0 0MO00MOmmoma Arte Latinoamericano de Buenos Aires/Malba.
0 0MO00mM0mMOmm

OO0Recorte da revista Manchete (A gléria e o
000 DDO0MIDOD 0IDMOOIPrimeira Missa no O0FGsforos Abaporu, 2005, caixa de fésforo com
Brasil), p.118-119. Colegdo CEDAM /Mércio DINDOD 0MOo000D 0MO00mM 0mWOmm

000 00m
00N 00MO000MO0MIMIDo Modernismo a Bienallll

OOTCédula de 50 cruzeiros (Lei Aurea) com efigie [ 0000MOm ODmMm 000MOMOmO0mM 00mOm 0moboo
0 DOMOmoOOn 0000MMD0mMOMo0MmO0 oo CEDAM /Mércio Sampaio

0 0MO00MOMOmm i i
OmAbaporu, década de 1970, pintura, acrilica

000MmMO00MD 0mMo00mMm0MOmm

Na impossibilidade de apropriagdo dos originais, fiz uma série de falsificagoes tatill
cas, colocadas ali como originais; algumas pinturas, representando o verso da obra,
com selos de “autenticagao da falsificagdo” assinados por museus, eram largadas
0M0IDODmMD 00DMO0MO0MOMOMO0mnmo

00 000 MO00MmM 00N O D0MO00Macunaimalll 00D 0000 0000Cobra Norato(l
0M0MmaID Abaporu), chegamos a farsa antropoldgica da Antropofagia, sintetizada
por Oswald de Andrade em seu manifesto de 28.

00MIMO0ONNMNMNMOA abirinto — fio condutor da aventura de caminhar, vivenciar
questoes, possibilitando a decifragéo ou recriagdo dos seus elementos —, utilizei fragl
mentos do “Manifesto antropéfago”, de Oswald de Andrade, além de textos de Staden,
0 00000000 MoO0IDm 000

A medida que o espectador vai percorrendo as “artérias” (corredores), integrando-se
aos érgdos (salas) e respondendo as proposi¢goes conceituais, manipulando os objell
MOIMOOMO0DMOMDmOOn0000000MOmMmOD MO0OM MO00MOM00000MOD (LabirintoMOMO
00000 OM000ODNDOan 00 000 00MINO00MODONOMI O MONMO000MmO 00D 0 MO Cmm
retorna ao mundo fortalecido pela experiéncia poética e constata que, afinal, o Mil
00MDMIDMO0DNIDDO0DO000MO0 MDIDOMOC 00Mo0dnmODImooD MO000 000000
00MITDMONM 0000 DIMmMDODMDMDmMO000ODN0 MINDOM 0000DmMO0DM00O0MImommo

0 IM0MO0IDmMOONMOn M 0MOMDMINO0ODM O 0000Mmo000MD D0MmMOmMmooomooa
000ODIMOMOMODMODIOODNmMOo00n D0MIMO0MI000MOINO00MINO0000000 Mmooom
0D O00M OO0 MINOMMOO00MDMO DM O0MONM OIO00OMIM MM MMM 0000 0o
00IMOMO0OOnO0mMmDMOMONOMDNOIMOONM DI 000000 0mM00m

0 00MIMO000MO0OD L abirintoMOOM M 0MOMOO 0O DM 0000MDIMIN00MOMOM Mmoo
que o agenciam, integrantes da série “Galeria Antropofagica”, e, além disso, inclui o
0MOmoMI0000MONmO000000MmMO0MmOmom

OdFotografia. Marcio Sampaio em frente a 000Oswald de Andrade, “Manifesto antropdfago”
0MDMmMPrimeira Missa no Brasil MODDIMOMDMO [Revista de Antropofagiall0DIINIDNIN DMITOD

0 DOIDINCMD 0000M 00MODIDOM DmMOM 00000 MmMO0 1928, p. 3, edigéo fac-similar, Sdo Paulo, Metal
(0000IDOD 0MOD0mM D mMOmm Leve, 1976). Colecdo Cedam/Méarcio Sampaio

00D DODOMO0DID0NMIMMDM DM D 0MIMAbaporul O00Abaporu, 1973, desenho preparatorio
(1928), Coleccion Malba, sem data, impressédo baseado na obra Abaporu (1928) de Tarsila do
O0DMIO00MD 0mMb00mMOomMmmom Amaral, grafite sobre papel. Estudo para a pintura

Fosforos Abaporulll0MOONGaleria Antropofdgica I
O00Recorte de revista, sem data, “O homem 0 0MO00mM 0MMnm

amarelo, azul, verde, que importa?”, impressao
e grafite sobre papel. Colecdo CEDAM /Marcio
000 DOm
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0000 O0MMArte no BrasillIOMIMTOM 0 DM 00D 000D
n° 35, p.698-699, sem data. Colegdo CEDAM /Marcio
000 0om

O00iGaleria Antropofagica Il (Selva/Albers), 1974, pintura:
00IMOMO0 M O0MDOOD 0MO00MOM Momo

O00Galeria Antropofdgica Il (Valor assegurado), 1974,
1M MDONOOMOMO0 MM O0MMOM 0Mo00mM 00 W

O00iGaleria Antropofagica Il (Vendaval das 7:40/Fontana)
1974, pintura: acrilica sobre duratex. Colegdo do Artista

O00Abaporu, sem data, desenho preparatério, grafite
sobre cépia xerogréfica. Colegao do artista

0000 MMM DDMDGrande grade Mondrian — boogie-
woogie, 2005, parte integrante do Labirinto antropdfagol
0000000M00MmMD0OmD 0MO00mMOmmomo

0000 0OD0M MO0 000OD0ORAythm in Straight LinesO
(1937/42). Colegdo Cedam/Marcio Sampaio

OO0ODesenho preparatdrio, grafite sobre papel vegetal,
sem data. Colegdo CEDAM /Marcio Sampaio

O00Fotografia P&B. Piet Mondrian, Broadway Boogie-
Woogie (1942-43), 6leo sobre tela. Colegdo Cedam/Méarcio
000 0om

O0@Mmpresso, década de 1970, grafite sobre reprodugao
00MmMmMOMMulher tarairiu (1641), de Albert Eckhout.
IIDI0DDIDDDNIIDNININDINMOA antropdfaga de
Eckhout (1975). Colegdo Cedam/Méarcio Sampaio

O00Revista de AntropofagialllO0MO0M 0ODCMDOMDMONO
publicada em Sao Paulo (12 e 22 denti¢des), 1928-29.
S&o Paulo, 1976. llustragéo utilizada na pintura Jeux sur
I’herbe Il (1980). Colegdo Cedam/Marcio Sampaio

0000 00DODMO0D0MMRealidade (“A arte de fazer um
museu”), 1967. Colegdo Cedam/Marcio Sampaio

000D 000000 MO0MDIDMO00000MITMIMLe déjeuner
sur I’herbe (1863), de Edouard Manet, sem data, grafite
sobre papel-manteiga. Colegao do artista

OOOEsbogo para o Labirinto antropéfago, Museu de Arte
da Pampulha, Belo Horizonte, 1995, desenho sobre papel.
0 0MO00mMOmOnm

O00iGaleria Antropofagica/Homenagens (apropriagées)ll
1974, gravura baseada nas obras suprematistas de
Kazimir Malevich, mimeogravura sobre papel. Colegao do
0mm

OO0ODesenho preparatdrio para pintura, sem data, grafite
000 000D 0mWO00mM 0mMOmm
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Adolfo Montejo Navas

0

O mais interessante e surpreendente de algumas obras de arte, quando passam a
prova do rubicao do calendario, com seu nimero ingente de meses ou décadas, él
000MO0DOMO00mM DM 0OODMOCmMMODMOD 00MO0MmMO0MINMD MM 00000MOMmomo 0
um certo limbo ou em segundo plano da cena visual, propagando ainda um frescor
0000Dmamo 0 MM00mMOMDCO000O Labirinto antropdfago (1977), de Marcio Sampaio,
habita nessa resiliéncia (seguindo o termo pés-pandémico) e opera, até agora, com
00mObackgroundsINMDONOOIDOIDMDONDOMIINOC0 0MO000000MDODMDOmAmD o0
de fundo foi divisada, apresentada, via instalagao arquitetonica, mas nunca resolvida
ou finalizada, por constituir um espacgo cultural problematizado. Talvez porque nédo
fosse nunca esse o intuito: a ingenuidade como dialética.

0 0000kontra natura, portanto, de uma solugao feliz ou happy endOMIMNOMINO0MIDOM
essa obra em regime de construgao-mor e rara avislIIOMMONOMOO0MDMOMO0D00MMOO
0000DMINOD 000D MOD0000MOMIIDONM 00DMDMOIMIDNIMIOOMMNOM Mo bmo
mexer em sua etimologia e desenvolvimento. Dai a procedéncia do motivo escolhido.
Como se a propria antropofagia ja fosse um adivinhado labirinto, uma questéo para
000000000D00@MIMDO0MO0MDMOO0Mm DODDO0n d0 O OmO00 0000 IDODDMM O00mo Mo mo
000 0MODODIDODDMO0MO0000CODnOm 00MmMODO0O000M 0000000000 M@0 0000 Mmmooo
000000DDO0000MOD 0000 000 MOmMODo000000mMm 0000 MO00MO00M 0mm mom
0 00O0DMODNOOMMO0Mm O0MMORE um imaginario em estado de encruzilhada. [ DO0MIOM
atualizado, como um aggiornamentolllll [l 00M OD0MIDMINIMOMO Oslow motionlO O
0MDOO000ID 00 0MIDOo0o0mo DMOmbMINoIDo00l DoMWMD M MOb0MDoMmooomm
diacronica e impiedosamente, como questdo pendente que esta no ar.

0 MIIONODNODNO 000D0MO0mM 00MO000M00 D000MODO00000 MO0mO0mo Momma O
perspectiva, mas o labirinto de Marcio Sampaio também faz 0 mesmo com a problell
matizagéo da cultura do Brasil, sua dependéncia e libertagao tropical. Sulca as metall

1]

bolizagdes, aculturagdes, negociagdes dos signos visuais dessas décadas (de 1977
até 2025) dentro do panorama critico geral. Ativa-se a si mesmo, para experimentar
com as obras em pauta (as estrangeiras, as nacionais e as proprias, as falsificadas e
as apropriadas) uma negociacao critica.

Ja o fato de que um labirinto seja antropofagico repotencia sua condicdo de armall

dilha, ao mesmo tempo que infere uma estratégia, uma agéo dentro dele, como se

000 DO0O0MMID 000 00D 0MOo000D0no 000 MOMOMmMOOno 00mMmoodno0ID0Moanoo0

O0000MmOmO Mo0mMmm I MomimMo0MoMO0Mo00Mmoo 0Mo 0M0mMoo0 fisicall 0OMM O
000D MDD 0OD00MmMoo00 DM OMDOD 00 0MOMO0M@M 00000D0mMmMO0mMOODM 000mMm bomm
0000om

Se aideia de labirinto parte da reconhecida energia da mitologia classica, também se

pode intuir, em curiosa tela de Theo van Doesburg, como uma visao de pIanta,DEI]]DIZI[I]] 0
000 0MO00MO0ON0m 000MO0 0MO0MON 00MOMmMO0MOID0MDO0mDo00000MmMMmmoo

000t 00O OIDO [MO000M M 0000 MIDMOMO00 MO0 O MMM 0000MMMDDDmo
00M0000MONO0 0MOMO00M00D0Mo000mMmO0mMOmM 000D 0INMIN MOLmMenmm mooam
0000000000 MDOmMO0MI DO00O0ODO0MODOmOOD D0 0MOMODOMmDOD Rravelling longo,

000000DO0MmOomOo0000MmMOmMmMOomO MODmMOMOODNM 000 0mMIMDOMO000mMmOmo0mmaoa
trabalho, sua figura projetiva sem clausura, in situ, sem fuga, in locoll

m

O Labirinto antropdfagoNIMOCNOO0MOMDMIIC DIIODDOMOOIO 0MO DOMOMO 000 0000
de efervescéncia no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1977), Visdo da Terralll
organizada por Roberto Pontual. Mas talvez o dado mais revelador fosse a producgéo

0M0MDLMO MMOODMOMONMOC000 DO00GGaleria Antropofagica, de 1972, com 22 pinQ

turas. Quer dizer que o ponto de partida inicial foi nitidamente pictérico, mas ndo se

pode dizer que totalmente, porque “o desdobramento conceitual das ideias enunciadas

nas pinturas”, conforme seu autor, significava que, como acontece em Magritte, é a

imagem, a matriz e origem, mais que o género, o que importa. Uma pintura, em suma,

pensante (que sabotava o real e desorganizava os codigos e referéncias com ironia

0MOODNIN00 DMWO000MO0MOLabirinto DODMD DOMF

0 00MD0 MODMO0DMILabirintolantropdfago DOMDIMIMNOMINOD I DNOMOODOMOmO0O
IIDDOIMMoMOINOO0MMOIOO00000IMO0M 0NN MM MDOOINO0MO00DMO0 0Mmm
nexo, proposi¢do, nunca fim. Dai ndo s6 suas mutagdes ou parafrases, até copias,

de grande sentido metalinguistico e irdnico (alias, a DO000NMO00MOMMO 000MOMOmO
no espirito antropofagico do manifesto oswaldiano, seja em Macunaimalllll 0 0MO0MO

e se redimensiona — se amplifica — com ele, passando das paredes aos espacos.
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00000 00000000 000 MOmMbMOmMOmmoo D0MMOMIMO0M Do0Mo0MDmMo0moa 0mo
0000 00 00000 MECO0MmoONi MM 0MMONDOm 0000 000MO0M M0 M@0 000MmooomoonD
passiva ou até periférica da cultura brasileira (vira-lata ocidental a Nelson Rodrigues),
seja pela potencializagdo do veio construtivo brasileiro, sua exceléncia de invengao;
os dois indicadores situados nos antipodas, no conflito/dialogo/alquimia.

0 IDDMDMDIINO00OD000ON0D OleitmotivDDMmMODOCMODI MM MDD, ja denotal
0 viés que vai originar os desdobramentos da obra: um, antropolégico, como a alegria é
a prova dos nove, seu dispéndio (no fundo, indigena e atemporal), e outro, de carater
estético, estrutural (com sua geometria sonhadora).”l:l

A convergéncia dos dois polos escolhidos da arte brasileira aqui como proposicdes
e matrizes (a festa e a construgao), tendo uma tradugao espacial em salas negras e
brancas (respectivamente), dividiram a luz do entendimento, como o organico e o
geométrico, duas estruturas que convivem (e que oferecem janelas, visdes para as
O0MOMO0ODONOODO0MOmD000MO0000MO0Grande grade Mondrian — boogie-woogie
OlFesta/Frestalll 0 00 ID0MDODOO0MOMOD M 00OOD0DOD 0MOMDOD MMOm Moooomoo
faz com os representantes concretos e neoconcretos brasileiros e também com o
Abaporul IINIMINM DM 0 0MIMDOMOO MOODO0OMOMMOMMODIINOO0 0O0 0000 00m
Marcio Sampaio imprime um selo de intervengdo nas obras estrangeiras, movendo
signos visuais através de apropriagcdes e deslocamentos,"hcidentes e falsificagoes.
0 00 00DO00ODOanoo0Onoo 0mMooooMbmO0MOnoan 00mMmmot 0DO0Mm 0o0oa

Dai outra convergéncia manifesta na vinculagdo de textos préprios e de outros (de
Oswald de Andrade principalmente, junto com Paul Claudel ou Hans Staden, ou até
00ID0000MOM 000ON0MOODOONmOm o0 00mmmo0MmOMo0 MO0 MOO00I0amoo
IM0&o, na intensa espacialidade articulada a percorrer e deglutir.

on

000 0MO0Mmo00Onm 0mbOD0MoMD M OCO0M M OCO0MOMIM DO 00MmDo DIDImooaoo
através de corredores — intestinos, com surpresas nos cantos (alguns nos cegos).
00 DIDIMOMONOMOO0MOMINOM M OODDDmMO00DODMDOID MDD 00MOINMO00ODDmoonmo
MMOMOm Mo ME00mMO0m 000 M 00 00MDOODO00Man Moo 0ODMIOMMDONOC 00 0Mmoomm
feito também na base da desorientagdo, como lugar feito de propdsito para desnortear.

1]

O Labirintolantropdfago apresentava percursos (artérias, segundo seu autor, como

que contemplando um corpo, uma organicidade espacial), desvios,” duvidas, armadi-

Ihas, encruzilhadas. NODOOOMOMOOOODMMMOOODAO0 0MO 0ODOMOCO0MOmMO0On DM o0mo
sd0 as linhas de metrd. A significacao em curso fazia parte do roteiro (roteiros, roteiros,

roteirosD0 MIIMIIDOODMIT DD 00IDDMID MO MDMMDIMDIND 00000 DODOmMo 00
degluticdo, metabolizacdo através das salas-espacos (que funcionariam como esl
(MODO0ID0D O0DONDOD00D000 ODMONFénix do milho 0MDOODODO0MOOO0MID O0MODOO
ovos gigantes, a comida pulandol [

A operagdo de caminhar pelo labirinto convida até agora a experiéncia. No caso,
dupla: perceptivo-cultural. Pois quem seria aqui o Minotauro? E qual a meta da saida,
o objetivo? Como na Grécia, seria sempre o percurso mais fundamental do que a
saida. E o Minotauro, como animal imaginario de Creta (metade touro/metade humano),
O00amos DOOM DO0 000D MMODON DM OMDMOODODDOMD DO000IDMO0MomMmOm 0mo
sobrevivéncia. O que Marcio Sampaio estabeleceu na obra foi uma situagdo, um
ritual de passagem. Uma obra, alids, a ser redimensionada como coletiva, publica,
também pelas diversas implicagdes em jogo, que afetam varias esferas vinculantes.

Na singularidade mista da instalagédo, pelos materiais utilizados apontados e pelas

(MO0 OMO000MNIMOMOmO Ofrs combinatdria®MO0MMMOIOM OMID 0MOMDO0MO0MOMD
Pois a forga a ser comungada, a quimica em jogo, esta dentro do labirinto, com sua

sismografia arquitetada, nunca fora. Contudo, ndo deixa de ser uma obra cultural que

requer nossa participacao (sempre coletiva, horizontal). E, como obra artistica, nosl

sa imersao (sempre subjetiva, vertical). Dai que a performance perceptiva que exige

O000OND I MMM O0 MMO00MNOODOD D I0MO00D0MO000MOMODDID OO0 MO0 0 MmO
onde é criticolll00000MOND MOO0O0M

Basta pensar nas margens de uma ressonancia maior, ja fora do paréntese epocal,
em dois aspectos a ter em conta como reverberagdes atuais: o grau de atualidade
0000 0OD0OMO0MOOmooo00mo 0Nomo MIO0000MOMOMm 0o0ON0MO0M0MmOnomoa
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falsificam (Mondrian, Malevich, Volpi),':":I pois o falso e o verdadeiro se falam no regime
000D OmMOIMIM DD O0MOD0 MDO0mMODMO00MOm DMO00MMmOMD 0MmDO0000Momo
000MDOmMO000mMO MODMDIMINMILabirinto) e dentro do perigo histérico do Brasil e do
0 000DON0MODOMOCmMOdTemp(l)o fechadolll MOOMDOCMOOONMOOMOOND0MOODMM
agora internacional e até terraplanista, que inclui a miopia climatica (Festa/Frestalll
000 MOIDMOMmMO0DOnMOm 00000000 MMOOD M 000MO MO00Mo00M ONascimento
de Vénus também agora poderiam ser da serpente...

m

Apesar de ser tido feita em 1977 (e sé remontada em duas ocasides: 1983 e 2005),”””

I000MOMIDOONO0MODMOM Mo 00ID0DNMOMMMOmo0MmOmMo0MModDmmobmoMmomon

téncia sdo iconicas, atravessando o capitulo dos géneros e as disciplinas para atingir

000DMIMO DOWOmD MiDDIDIDDDOIDODODDINO0 0Mo0Do MOnmMmmoomoo 0

00D DOMOMO0ONO0D0MOMO0IDO0000D0 MO MINMOOD MDD MO0MOIMOMOnmom
quanto metalinguisticas (pelos jogos de linguagem). Poética tdo fora do programa

pictorico da época (anos 80 de volta a pintura-pinturalll 0D0M I MMOMMOMOO0MO000

ficios (pois é problematica, irénica, causal).

O que presenta Marcio Sampaio com essa obra magna e ambiciosa visa a varias
ordens: as coordenadas da cultura (do ser humano com suas imagens), da antropol
logia (com seus valores e crencgas), da museologia (com suas referéncias, historia),
000iconosferadlDDONMOIODIOO MOIMODIDDOO0OID 0MO00OOIOOD 00MOOI0 oooOoo
imagens nao sao solicitadas como ilustragdo, e sim como apreensado. Encarnagao.
E para uma agdo, ndo para um mero receptaculo estético. Alids, a antropofagia do
modernismo brasileiro apontou para o dilema de deglutir o exterior para traduzir/
construir um interior. E essa metabolizagao passava por incorporagao, vomigao, mell
tabolizagdo. A operagao em jogo do artista mineiro se situa em outro plano efetivo:
que é a negociagdo das imagens e dos textos como signos de uma semiose, escrita,
gramatologia.

Se o labirinto de Marcio Sampaio compartilha ainda que “o apetite antropofagico
tem alguma dificuldade de digestéo”,”n a duvida inquietante continua valendo; ela se
move como o palindromo cinético da epigrafe do artista, esta no meio-fio: vale mais

a harmonizagao ou a dissonancia?
—
00 por exemplo, o certificado de autenticagao de falsificagéo da obra de Volpi (mostrando o

tem outro sentido, mais proximo do derradeiro filme de Orson Wells (
se diz no filme (na voz de Clifford Irving): “A distingao importante que se deve fazer quando se

fala da qualidade de uma pintura ndo é tanto se € uma pintura real ou uma falsificacao. Trata-se 0 DOMINOmMOnomoo o, 1979,

de saber se € uma boa falsificagéo ou uma ma falsificagéo”. pintura: acrilica sobre tela, 82 x 62 cm.
ooo 000000 IMImm

ooo

(um diario), Sao Paulo, Todavia, 2022, p. 150.
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p. 32-35

As quatro estacoes (primavera — outono
- verdo - inverno), 1977, pintura: acrilica
sobre cartdo, 50 x 50 cm (cada). Colecao
Sandra Bianchi e Mario Zavagli
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00000 N oM O0mmoo0m 0 00Mmo0om 1 O0DONMOmMO 0mMm 1976/83,
pintura: acrilica sobre tela, 50 x 50 cm. pintura: acrilica sobre tela, 62 x 82 cm.
00MO00M DO00DMOmMODmMOomMm oo 0omoo 0 0MO00mMOmMmOmm
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000 ONOonomoooauooom 00Mmooon, 1977,
pintura: acrilica sobre tela, 50 x 60 cm.O0 pintura: acrilica sobre tela, 100 x 100 cm.
Colegao Hindy Simoes Elawar 00000 DODmonoo
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0MOoomoa, 2005, 00DO00MMO 0000 00 Omooom
pintura: acrilica sobre tela, 50 x 100 cm. pintura: acrilica sobre tela, 109 x 104 cm.
00000 0MD MmObm Mmoooo 0 0MO0DMOmMOmm
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0 0MO000N00MNO00Mmom 1977/2002, 0 0DO0000ON0Mmnooom, 1977,
pintura: acrilica sobre tela, 100 x 100 cm. pintura: acrilica sobre tela, 100 x 100 cm.
Colegao Maria Luiza Sampaio e Seithi Sakane 00mMmbo0m 0000m momm
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0 000MO0mMOMO00nooa, 1977,

pintura: acrilica sobre tela, 100 x 100 cm.
Colegao Francisca Sampaio e

Nelson Rafael Allemand Borges

p. 44-45, Da série 0 0ONM OODO00MOMON 1973/74,
pintura: acrilica sobre Duratex, 15 x 15 cm (cada).

00mMOob0mO00mMmOmomooma

p. 44, Déjeuner sur I'oeuvre (d’aprés Manet); Vigia; 0000IN0mNOma (22 versao), 1976/2005,
Guignard: equilibrio precario; Aguardente Abaporu; pintura: acrilica sobre tela, 100 x 100 cm.
Aproximagbes — Dacosta/ Mondrian; Visita de Mondrian 0 0MDb00mMOmOmm

a Minas.

p. 45, Drummond: pensamento positivo; Fdsforos
Abaporu; Verao: Tanga Abaporu; Nascimento de Vénus;
Exposicdo de Mondrian; Carta a Dacosta.
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MO00000MOmoma, 1979,
pintura: acrilica sobre tela, 80 x 100 cm.
Colegéo Maria Luiza Sampaio e Seithi Sakane

0 MO0MOmMO0000000000000000000
pintura: acrilica sobre tela, 60 x 80 cm.
Colegao Francisca Sampaio e

Nelson Rafael Allemand Borges
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0DOON0D0n 00ma, 1979, 00000000MD0m 000, 1979,
pintura: acrilica sobre tela, 50 x 50 cm. pintura: acrilica sobre tela, 101 x 81,5 cm.
00mMbo0m DmMOmDm oom 0 0mMoo0mMOmOmm
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000 MO0mMOmoom, 1979,
pintura: acrilica sobre tela, 120 x 20 cm.
Colecao Maria Luiza Sampaio e Seithi Sakane

000000 MOOODO0000M000 O0oma, 1977,
pintura: acrilica sobre tela, 100 x 50 cm.
Colegao Francisca Sampaio e

Nelson Rafael Allemand Borges

IO0MOMOmNO0000MO00MO00000000m
pintura: acrilica sobre cartdo, 50 x 60 cm.
Colecao Maria Luiza Sampaio e Seithi Sakane
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000000 O000Da, 1978, 0 I IMIN0MOMOMMOM MO000MO000ODmMO00 000N0MmMo0m00Mmo00m
pintura: acrilica sobre tela, 40 x 40 cm. 1977/78, pintura: acrilica sobre tela, 62,8 x 46,8 cm.
Colecao Cynthia Bueno e Gustavo Sampaio 0 0MDO0mMOMmOmm
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MO0MOOD 0mMO00ON0MDmMOmoanooom OINO0MONDMINOmMOm 00OMmooom
pintura: acrilica sobre cartao, 50,5 x 60,5 cm. pintura: acrilica sobre tela, 52,5 x 62,5 cm.
0 0mMb00mMOmOmm 00mMbo0MmoODm oo 00mm om
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0 0IMO0MINmMOMO0MO00MINON M 0MmMO0o00000 1983, 0 mDO00MInooom
pintura: acrilica sobre tela, 94 x 75 cm. pintura: acrilica sobre tela, 50 x 60 cm.
0 0MO0DmMOmMOmm Colegcao Maria Luiza Sampaio e Seithi Sakane
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000000 0O0O0M 00 ommmod 00m

A EDUCAGCAO DO OLHAR

Aprender a ver a arte que fugiu dos museus e se abre para a vida, com ela se confunll

dindo. O olhar, corrompido pela pressa, deseducou-se, perdeu o gume com que feria

e possuia as coisas: hoje ele passeia pela superficie, sem apreender a luz das coisas,

que purifica o mundo e que é tempo e vida. A pressa do olhar compactuou com o

escuro, com a planura e a aridez que anestesiam o homem e embaragcam o mundo

e desfazem as constelagdes de objetos, corpos, gestos, trabalhos que formam o

O00NMOCmMINmMEOn 00000 ONmMooo0000M0MmMOON0MOD 0NOMOND DO0MDDMO0Iammo

0000000MN 0MIMmMO0 00 M@ DO00ODOmMOODOmMO0 00 MDmM OmMOMOMmo000mo0omomm
0IMOmMOO0mMOD DO 0D 0000MO000DMOIDMOIMINMIODMDO00D DOmMO0 00 Moooooo
preenchido de coisas, gestos, significagdes: pleno de magia.

00D00MmMmaomma

Estas coisas que povoam o mundo emergem de repente da escura viscosidade em
000MO0mMOmO dN00000MmMOM MOMMO0 00MOD 0000 MOmMO00M 0MmMOMmomooo0mm
-se aos nossos olhos, ao nosso sentir como objeto significante, retomando, nessa
nova situacao, sua forca poética: explodem, envolvendo-nos com sua magia, provoll
cando novos gestos; e os gestos inéditos desenham nas coisas uma nova poesia, e
ela se multiplica em néds, e nds nos multiplicamos. Os musculos tensos: o domador
0mOMmIm 00D OnOno000 00MmMmMOON COmMDO 000 MO00000mMO0000M0O000n00moon

APENAS EXEMPLOS

Os materiais aqui referidos sao materiais brutos, nao transformados pela mao do
OMIDON 0OMOM OMONMIMO000 MINIDOODODOn 00000000 0MOmMO0CM MO0 DM bmono O
os V&, prova ou manipula. Dependendo da capacidade nossa de dialogar com eles.
(Esta é uma mostra de obra de arte. Eu as fiz com o meu olhar, com as minhas maos,
000 DODNO0MC M @ M oMM iM0MIO0MODmMmLDot0MomMOiMIMODO0m DM 0moom
o casario de Ouro Preto mergulhado no nevoeiro, o rumo dos meus passos, quando
00000mMIOm 000MO0 DODO0 DM OmMOO0mO00MOM 0MO0MOD0MIOMIMDMO 0MDOMIDmo O
demolicdo. Posso dizer que essas coisas, que ndo sio arte, sdo arte. Quero que vocé
000000 MmMOO000MOmMOCmMOIDID D0M 00000 MDD MOO0mMO0OODO0mimot MIiMDOIDOnooo
descubra nelas a poesia oculta, que se aniquile diante deste enigma clarissimo: a vida).

Texto originalmente publicado no impresso da exposigdo Os Materiais da vida — 4°
Festival de Inverno, julho de 1970 e na Revista de Cultura Vozes, ano 64, n° 9, Arte/
Brasil/Hoje, novembro de 1970, p. 20.

0omao

[ 0M000MOmMO000MO0s materiais da vida,O

organizada por Méarcio Sampaio e Roberto
000MOMDO0MO00MO0MOHe Festival de
[M00M0IGrande Hotel, Ouro Preto, julho de
1970. Colecao do artista

60

0 0MONmMmMOmMmA, objeto, 1967,
00MINIMO0O 0 0OMOMOOMDOMOanoooo
00 0MONmMIN 0MmMO0MO MOMOMOMOMmom
7,5x7,5%x4 cm(cada)e 26 x 18 x 4 cm.

0 0MO0000MOmm
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000000 0MmMOmam, 1967,

00mMmMm 00MOmOomDDo0mO00Momaan
em caixa de acrilico, 22 x 30,5 x 9 cm.
0 0mMb00mOmmmm

0000mM Mmoo, 1970,
objeto, acrilico, pintura, algodéo,
6,5 x 6,5 x 6,5 cm. Colecao do artista

Fotografia 0000, Ouro Preto, julho de
1970, performance, registro fotogréafico
Roberto Pontual. Acervo Funarte

00 0ONmMON00000MOmo0oom
00M@MmINOmO0MOMo00IDMMmOo000 Moo

por cupim em caixa de acrilico, 15 x 15 cm.
00MoD0mMOMOmmo
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MO000000000MmMONO 000Dooom
poema, madeira e metal, 52 x 62 cm.
0 0MO00mMOmOomm

p.64

000 00O, 1970/2024,

poema-objeto, madeira, acrilico e gravagédo
digital, 48,5 x 48,5 x 10 cm. Colegao do artista
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0000MINO0 mMOo000mOomom, 1977, 0ID00MINO0MO000000000mOn, 1977,
poema com colagem de objetos achados, poema com colagem de objetos achados,
63 x 54 cm. Colecao do artista 73 x 52 cm. 0 DMO0OM OO
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000MmOmO0 mMO0On 00 000000 mMm Mo 0 0000 1962, 000000000mAa, 1962,
poema-cartaz, colagem sobre papel, 75,5 x 57,5 cm. poema-cartaz, colagem sobre papel, 57 x 75 cm.
0 0MO00MOmMOmm 0 0MO00mMOMmMOmm
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000000000 00000000, 2005,
colagem de rétulos e fragmentos de embalagens
sobre madeira, 51 x 72 cm. Colegao do artista

0 000mM 0NN OnO00maOnooom
desenho: Ecoline sobre papel, 61 x 51 cm.
0 0MbODmMOmOmm

0 000 0MI ONO00maOnooom

desenho: Ecoline sobre papel, 61 x 51 cm
0 0MbODmMOmOmm
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00 000 00MOMDmM 000 o0, 1984, 000mm 0000 1971,
MMODODmM DO0DOON 0MOOnoo0mMOONDmMOMAOmOmM Indestructible Object fotografia. Colegao do artista
(1923/1964), de Man Ray, metronomo e fotografia recortada.

Registro fotografico: Waldir Simdes Lao. Colegdo do artista
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00000000 0MOMmMO00m 00 1980/2024,
livro-poema, serigrafia sobre papel.
00MoO0mMOmOumo

p.74

000Mmmom, 1970,

objeto: madeira e pintura, 16 x 11 x 8 cm.
00MOO0MOmMOomo

000D MOMINMINmMMm 0000000, 1970,

objeto: madeira, pintura e colagem, 15 x 9 x 5 cm.
00MOO0MOmMOomo

74/ 75



ood, 1970, 000MmOmM 0MmOoanooom
00 IIIMIDOIODO0OD00DMOIDmO 0OLOODOODmMODmMm 000Mm (vista interna) construgao com tijolos, argamassa de cimento,
45 x 39 x 18 cm. Colegao do artista 0000mEOmOnODoOn bMOO00 M OmMOmm
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O000MDOmN 0MmMmOoanopom 0 00000IO000anooom
(vista externa) construgdo com tijolos, argamassa de cimento, poema-instalacao inspirado no ossario da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Sabara (MG).
(000D DIMODODOOD 0mWio0mM 0 Hom 000D MIIDOODD00MO ID000MOmM oL MO0 MOD 0mo0b MO ODm

78/ 79



0mom, 2005,
MOMDOL0OD0O0mO0mmEOmoom
0 0MOO0mMOmMODma
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00000moo0m 1967,
0 MO DID@MIMO0MNINOMOm 0o0OD0mMO0MD 000mMOmM 000MDMmMmoom
0 0MOO0mMOmMODma
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0000Mmooom 1967, oo, 1971,
MODmMOMDIDOmOMm LO0OD0mMO0MD 000MOM 000MDMmMmoom I0MDIDIDOID000N0 00D I MDDDO0DIDmm
0 0Mo00mMOMODmo 00MO00M 0Mnmoooon
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00 000 mm, 1988/2024,
0MO000M DO00stop motiond

0 0MDODmMOmMOmma
00000maooa, 2004, 0@ OO00N00MIMONO0IIMO00mM, década de 1980/2024,
objeto-poema, fundicdo em bronze. Colecao do artista 0mOO00m 000000 0mMEO0mM0mMmomo
0000Mmaoa, 2007, 0000m, 2021/2024,
objeto/poema, isopor, letras de borracha e macarrao. 0MO000M DO00Gtop motionI MM MINMOOIDOm
00MOo0MOMmOomo 0 000 DbmOmm
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MOmMO0000 (resumo), década de 1970,
datiloscrito e manuscrito, 24,7 x 20 cm.
0 0MO00mMOmOomm

Mmomooooom
0 0MmMmO0 00m
0000 00

Nota: este trabalho saira nos nimeros 191, 192, 193 (25/4, 2/5
e 9/5 de 1970) do Suplemento Literarioll0ID MOOM OMMM

oom

* IndicagOes a artistas e espectadores para realizarem os trabalhos;

** Realizagdo ou desenvolvimento pelo préprio critico, em Belo
Horizonte, Itabira, Ouro Preto e Felixlandia.

*** A obra é o proprio texto publicado, as fotos, os clichés, os flans,
as telhas, a composicao, a diagramagao, as folhas datilografadas, as
montagens das fotos, as fotos, as anotagoes, etc.

(I 0 0O MmMO000MOmM 0MONmMO0MO00MM000000MOMO0mm 0omao
000 INMOIDM MO 0mMOMmooood moo

(0 00 00moooaon

B - CRONOLOGIA |

1) Texto inicial: de 18 a 21 de dezembro de 1969.

2) Textos adicionais — selegédo: de 21 de dezembro de 1969 a 3 de janeiro
de 1970.

a) Poemas de Carlos Drummond de Andrade — “Obras Completas” —
Aguilar — 1963.

b) “Fabula do Homem na Paisagem” — poema de Marcio Sampaio, in0
Ptyx-2, Imprensa Oficial, Belo Horizonte, 1963.

c) “O fato, O Poema” — poema de Marcio Sampaio, publicado na Tribuna
de ItabirallD0O0

3) Apropriacoes: 6 de janeiro a 6 de fevereiro de 1970.

a) “Vista numa Floresta”, de Frans Post (1957) reproduzido no catélogo
00MO00OmO000 MIMMOmMmOM 0000 I OM 000000DmM 00 MOmM Manooog

b) “Evoluon” — reproduzido do nimero 44 de “Cronica da Holanda”.
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1. Indicagées, arte-final (colagem e datiloscrito)
para intervengao grafica de Marcio Sampaio
00MO00mMOBuplemento Literario Minas Geraisl
25 de abril de 1970, ano V, n° 191. Colegéo do
0mmo

2. Indicagédes, intervengéo gréafica de

0 0MIMO0 D0MDOMO00MOBuplemento
Literario Minas Gerais, 25 de abril de 1970, ano
0ID00 0MDOCODOO00D 0mO00m 0MOmm

3. 0MIMOndicagéesIMOONMOMMOMONIDINO0
Minas Gerais (Ouro Preto em Belo Horizonte/
Belo Horizonte em Ouro Preto), 1970, colagem
e intervenc&o gréfica sobre fotografia. Colegéo
00mMmm

4.0 DMDDO0 00MmOmOONO000MOMUndicagées (1)
intervencao gréfica sobre a pintura Cachoeira

na floresta, 1657, de Frans Post, publicada no
catalogo da exposi¢ao Pintores de Mauricio de
NassauINDMOOOMODMO MO00OD0OM 0000mMmoa
Arte Moderna do Rio de Janeiro, colagem sobre
impresso. Colegdo Cedam/Marcio Sampaio

5. 0 0MDD 00 00MIIOON000M0Mindicagsesi)@
colagem sobre papel. Colegéo do artista
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MOmOO000a, registro fotografico da
intervencao urbana realizada em

Belo Horizonte, em 1970, nas imediagoes
da Av. Afonso Pena e da Av. Augusto

de Lima. Fotografia de Nilton S. Fortes.

0 0MOO0mMOmMmOmmm
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[MDOMOO0DO0ID DMMmM 00 0Dmm
Suplemento Literario Minas Geraislll
abril de 1970, ano V, n° 191, p. 11.
Colecao Cedam/Marcio Sampaio

MOMO00 000D ommmoo oom

Indicagées/pedra de toque/comunicacgéo.

Obra(?): texto, fotografia, e

Duracgéo: o compor e reproduzir a paisagem e o homem. O compor,

o selecionar, o reproduzir, o apropriar o texto. O re-reproduzir,

o diagramatr, o corrigir, o revisar, o paginar, o imprimir o texto: o distribuir
o texto (e o jornal). A leitura, a recomposicao, a memdria,

a imaginacéo, a recriagéo.

Um tempo: a seta viaja. Do momento em que é imaginada, desenhada,
do momento em que todas as setas foram apropriadas. A montagem,
impressdo no jornal: multiplicagcdo “ad infinitum”. As infinitas dire¢ées
cobrindo a Terra de linhas dindmicas, criando novas diregées,

uma trama que envolve a Terra.

Texto original, 1964 in Ptyx 2.

oo

Mais que simples carta de jogar sobre a mesa, a paisagem que descrevo é
carta geogréfica:

O rio, desde o principio, com a pedra e o verde, forma nesta paisagem a carta
00Mmmomo

A paisagem, mais que simples carta de histéria, simples carta geogréfica, a
paisagem é carta de jogar sobre a mesa do tempo; a carta do homem, Unica paisagem
e sangue.

Mais que simples carta de historia, geografia, mais que todas as cartas (do
baralho) da natureza elementar, a paisagem humana dentro da paisagem de pedra,
agua e verde, o homem-paisagem (sanguesuoresperma) é carta mais nova sobre a
mesa de jogar.

Mais que simples carta, acidente ou ocorréncia, a paisagem que descrevo é
paisagem de entrega. Mais que simples entrega é a entrega das maos disponiveis
depois da entrega do espirito. Mais que simples entrega a paisagem, (o poeta: Ultima
ficcdo) esta carta de entrega a paisagem. Mais que simples carta, acidente ou ocoril
réncia, a paisagem que descrevo é paisagem de entrega.

oo

Na facil paisagem de verde e pedra, como se quisesse ser pura contradi¢ao, o
nOno0 0MOMO0MOO0000MOMDMOnO0mM 000 DOMODO0IDODmMOm 00 M O0MOMOmo0mma
cedem o tempo, o rio, liquido sobre a pedra, entre a paisagem (nela) e nos campos
de verde, entre as arvores e as pedras, o rio, nascido das pedras, vegetal transforil
mado em frio mineral, de vida, caminhar e voz, mais que o rio, simples emblema de
[MImn 000D mom 0m

Entre as pedras e as arvores, o rio, silenciado o primeiro vagido na fonte, inicia
a sua viagem contemplativa no leito manso das terras, sem abismo no caminho/breve
000000 0MD0MmMOmOOn0 0000MO0mMm 0Onamo

0 i O 00 0 0 - 0 MOo0Om0ODmMOn 0Mmmm O0in 0000000 dMimo00mo0moano
00MO0MOMDOMMNOMOIMID000M MOMIDOO MO0000 MO00000000 M 000 0000 M 0mam
na sua eterna existéncia entre a fonte e o mar. (O RIO)

oo

Na facil paisagem de verde e dgua, como se quisesse ser pura contradicdo,
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a pedra, como se quisesse, facil e silenciosamente, dourar-se ao calor que chega
com o tempo, a pedra, solida na paisagem como um marco eterno de toda a forga
eternamente fixa, a pedra, suavemente parida pelo tempo, sinal ou compromisso da
natureza, a pedra descansa entre o rio e o verde vegetal.

00IDMIMINMOMIOOMOIIMO0 DD 000000000000 0OM 000D DM 00D Omahommo
a sua vida como sol nos céus, se fixo fosse, ou a pedra fosse, no campo, como um
boi vagaroso seguindo a trilha da sua vida: a pedra.

Eis a pedra de vida mais longa, pois que eterna, sem mutagdes, é a vida da
000MmMOmOMnO0mMOmo0 DOID00MIMIODMINOM DI IMONOO MO DIMO0DMO00m0moomo
vida, pois que a pedra ndo conhece o espasmo do sol que concebe a flor: por isso
mesmo é mineral a eternidade da pedra entre o rio e o vegetal. (A PEDRA)

oo

Na facil paisagem de pedra e agua, como se quisesse ser pura contradicdo, o
verde, como se quisesse, facil e silenciosamente, dominar a paisagem como o tédio
000MO0000MDONO DOODMOMOODD000MO 0MO0OD00o00D MM O0M DM MONomom
pando o rio e a pedra na paisagem, o verde por demais conhecido, desde a luz feita,
mais que areia ou rio, pois que é seiva, o verde, na paisagem, surpreende a vida do
oooooo

Entre o rio e as pedras, o verde, depois de todas as vozes silenciadas no campo,
iniciando a sua voz de vento nos recantos, o verde verte a sua cangado no caminho da
flora, multiplicando em novas cores a sua vida: o verde.

Eis o verde de vida mais agitada entre a fonte e o sal, a esperanca de vencer
mais um dia (um tempo para a flor e a vida) entre o rio e a pedra: pois que o inicio é
mineral, e, por metafora que seja, o verde volta a pedra de origem; nisso, a eternidade
do verde entre o rio e a pedra. (O VERDE)

oa

Na facil paisagem de pedra, verde e dgua, como se quisesse ser pura contradill
0000DmMO0 00 D00 0M0mMOmo000mOMDMImO0mo00 D0MOIMO00000000MO0 M moaa
00O MOnOmOmDO0mOOnmod 00 000 000D Omm 00mm 00 MO 00 MO M 0Mmmamm
M0 00MID 0mMMO00MOmM0mMOMO00 0MM 0000 000MOM 0mOMOd0 MO0 00 d00000mooa
de toda eternidade, sem um lamento, na paisagem de pedra, de agua e de verde, o
homem repousa na facil paisagem intemporal.

000D IIMOINCMO0MOMMMOMO0INMO0 00 I0000MmMO0N00000n0 00Mmamaog
muros de pedra, depois de todas as lagrimas nos leitos do rio, depois de todo o sangue
derramado como seiva da arvore, o homem repousa a sua vida na paisagem: o homem.

Eis 0 homem nascido da pedra, alimentado de 4gua e verde, e tornado homem,
mais que pedra, mais gque rio, mais que arvore; eis o homem que fez a poelMmOO0
000 MOID0MmOOM M OMmMOMIMOO0M DM IMIMIDOMO0N00 00O DM Domoonan
sem elementos de um simples vocabulario, de uma simples geometria. Eis 0 homem
MO 000M OMODmMOcimo terceiro signo do tempo-calendario, Ultima invencdo da
natureza. Eis o homem, poeta que volta, como flor, a paisagem primitiva. (O HOMEM)

TRABALHO — A seta (12 pagina) cria linhas, dire¢gdes (quando o jornal é

distribuido para assinantes de todo o mundo) — uma trama que envolve a Terra. —
M 0MO0nO00mMO0moaoam

MOmMOO00000mMID DM@ OO0 00MISuplemento Literario Minas Gerais(l
abril de 1970, ano V, n° 191, p. 11.

MOmOO0000MD 0MImM 00 00mo

Suplemento Literario Minas Geraislll
2 de maio de 1970, ano V, n°® 192, p. 12.

0 0Mo00mOmomm
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MODO00 000Ny ocmmmod 00m

Fotos(Il 00 0MOO00MDOMOIDMOIMD 0MIMOMI 00000 MO000MD0000M00 Mmam
¢do ou subtracdo de elementos. Apropriacdo de areas de Belo Horizonte. (Trabalho
realizado em 6-2-70).

oo

Tudo é teu, que enuncias. Toda forma nasce uma segunda vez e torna infinil
tamente a nascer. O p6 das coisas ainda é um nascer em que bailam mésons. E
a palavra, um ser esquecido de quem criou; flutua, reparte-se em signos — Pedro,
Minas Gerais, beneditino — para incluir-se no semblante do mundo. O nome é bem
0 0MMOMO0MO MO0 DOIDMID MO0MDIDOD0MOONmD O 0D DOODIDO0mO0 000 MOnoom
00MOMDO0O00MIMDIMO00MOMO00000D0momon

Onde é Brasil? Que verdura é amor? Quando te condensas, atingindo o ponto
fora do tempo e da vida?

Que importa este lugar se todo lugar é ponto de ver e ndo de ser? E esta hora,
se toda hora ja se completa longe de si mesma e te deixa mais longe da procura?
E apenas resta um sistema de sons que vai guiando o gozo de dizer e de sentir, a
existéncia verbal a eletronica e musical figuragao das coisas? (*)

oo

ARTIFIiCIO: (s.m.) meios com que se obtém um artefato; produto de arte; eml
prego de modo engenhoso; habilidade; dissimulagao; astlcia; trabalho de pirotecnia;
— de célculo (Mat.): processo engenhoso utilizado com o fim de simplificar a dell
0 000OD000MOmE Mmomo 00

oo

A superficie da Terra molda-se: pela acdo da vida-geral. (Ha a luz o calor |as
variagbes de temperatura e de humotr| o vento, a chuva, o excesso, a falta de. Ha os
fendmenos naturais, ha as forgas multidirecionais e moventes dos corpos do univetil
0000 DIDODMO0MOIDMOCMMmMDIO 000D OnODOnN DODMODMOMIMODIMO0DmMINO0 mMobmmo
|superficie da| Terra. Ha a resposta que vem do cerne da Terra.) A superficie da Terra
molda-se: pela vida, o artificio, a Natureza.

000 DONIMINOMOODD DM OMO0D oMM 0MOMODbmmooooa

A superficie da Terra molda-se pela vocagao do Homem artifice.

A superficie da Terra molda-se: pelo Homem. (O Homem-fazedor molda a terra,
a paisagem. Constrdi / destrdi / constroi /etc.).

A superficie da Terra molda-se: pela memadria da Natureza; pela memoéria do
Homem; pela memoria da Terra; pela memoria do Em redor da Terra; pela memoria
do Em redor do em redor da Terra; pela memaoria do Em redor.

SUPERFICIE E UM ARTIFICIO

Proposta: buscar o amago, o imo, o intimo, o cerne, o durame, a esséncia, a alma.

0INIMDMO0000 00MmMO MOmmim fDODmM 00000 00MM 0MONmMOomM 000Mam 0
Terra que temos é a sua superficie: o artefato mais a Natureza. O artefato sobre a
Natureza.

A Terra que temos / a terra que tem-nos / a terra que tememos.
0MOINmoommo oodimofmO0oMmmOInIm MM O0Mooo0mmo 00m

oo

0 00mMO0MD0 00MO00 0000 MOMM 000 0mMOmM 00DMDOMMmO0moooom
000000 000 00MONod D0MO0MOMMO0MDDmMO0MIO0MO0m

000 00O00000MO 00MO0MO MO0D 00MmMOo000000M0D 0 MO

oo

O caminho do artificio leva até ao imo: imolar a natureza: resposta a vida. A
0IDOCOMIMIMOMDOMMOMD DIMO0MIMOMOOD DO NI DI O0ODOD0D0MDMO00Momoomon
00MIDMODMIOMOMONOMD 0mWoooa

O caminho do artificio leva até ao imo.

oo

0 DMONMOON 0MIID 0MOMmMOmMOmooo

0 0MOONMOMDO0mMmO0 MOomO0MMOmMOmoo 0MDIMIDONMIDO 00MIMD00mMOo0o0mooom
o trabalho ao imo. O trabalho: a vida.

00000MMON00 MINMODIMmMOMO0MIMODOmmoo 0o o

oo
0MOMMOmMmod 00 MmMO MOmmmm o

oo
0noooan 00oooom

oo
A roupa (Lygia Clark) e

ooo

M OON00MO0IMIMOMOMOM0MIIMO0MDOMD 0DhDmOmoOonm 0
(Aurinaciano) o desenho ocre sobre o mais antigo desenho pensado
(Aurinaciano) touro de caverna em p6 de oligisto 14 onde eu existo
I 0O MO0 [

ooo

Acai de terra firme jurema branca esponjeira bordao de velho borragem taxi de
flor amarela ubim peliva do campo caju manso mamao bravo cachimbo de jabuti e
pau roxo de igapé

goiaba d’anta angelim rajado burra leiteira tamboril timbé cazumbra malicia
d’agua mumbaca mulatinho mulateiro muirapixuna pau-ferro

0000D0MOMO00mODMOmMO0M MOmo Mbmoma

sapopema erva de chumbo morozinho salvina agua redonda agucena sete
sangrias majuba sapupira pitangueira maria mole puruma purui rapé dos indios
coragdo de negro aipé

sebastido de arruda embira pente de macaco preto gongalo alves zaranza
pacova cega machado barriguda pacuiba rabo de mucurra sorva cravo

100/ 101



00 0MmMOMD 0MMmMonmao o
MObOMO00000nooomooooa
0 O I [ O 0 Mo M 0m 0 m [

ooo
I 0 MOMMO0mMOMOmMO0M 00MOODMO0NmMmOo0 [mrm

ooo
0 0IMMDO00MOM MIN0mMOmMM moo0mMmomMo0Inomodm

ooo

Chega mais perto e contempla as palavras. Cada uma tem mil faces secretas
sob a face neutra e te pergunta, sem interesse pela resposta, pobre ou terrivel que
Ihe deres: trouxeste a chave?

Repara: ermas de melodia e conceito, elas se refugiaram na noite, as palavras.
Ainda Umidas e impregnadas de sono, rolam num rio dificil e se transformam em
desprezo. (*)

00MOmoodn DOOODMmMo0mMOMOMOOMO00MOmOo0mo0 Momo0omm

ooo

Uma flor nasceu na rua! E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo
OMmMOmMmm

0MID0 0OIMODODO00mE OIDO0OnO 00MOMOIDOIDMO0mMOOD 00000MO00 DOmOnmon
era o tempo mais justo. Era tempo de terra. Onde nao ha jardim, as flores nascem de
00 MO0MmMONOOOOn 00MmMD DM 0000 DDO000 MO

0 00MDMDO0MOMOMIDDODIDmMOND 00MDmiOD 00 0ODM 0OIIDO00mMO0mOnoom
00MOODMm Omm

ooo
O fim do parnasiano, comego da era dificil, a burguesia apodrece.
00MO0IN0 00 Mo 00Do0mMmO0MmMDbmMmO0mm

[N 0OmOm Mo 0 000MomMmoomaa

[MOmMO0000OIIN 0MmMM 00 00MOSuplemento Literario Minas Gerais(ll
2 de maio de 1970, ano V, n° 192, p. 12.

MOMO00000ImIN 0MmMT 00 00mo
Suplemento Literdrio Minas Gerais, 23
de maio de 1970, ano V, n° 195, p. 12.
0 0MDO0mMOmMOmm
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MO O00 000D cmmmon o0m

Plantar: meter na terra para ai criar raizes; cultivar; semear, fincar na terra verll
ticalmente; dispor na terra, amanhar, propagar, introduzir no animo de fundar, estall
belecer; rel. assentar; colocar; erigir; fazer estacionar; fixar; infiltrar, incutir; insinuar;
estabelecer; fundar;

(Notar: as civilizagbes antigas, os fésseis, as culturas, enterradas. Proposta:
0MOMONmMmO0 0O O MmOMIDODmMmOo00ODmm

Enterrar: pér debaixo da terra; sepultar; soterrar; ocultar; esconder debaixo
da terra; causar a morte de; celebrar o fim de; fazer perder o crédito; levar a ruina, a
derrota; t. rel. espetar, encravar, cravar profundamente;

(Notar: plantar a seta: ela indicara o nuicleo da explosdo — a vida).

oo

00 0000MO0 000MO dooOoOnO00Modno0o0m boMomoooon 0 0Onomoo 0ooa
00 MOOMIDODO0mom om0 MOoomooono0mmoMoODon 0o00MD0mOo000 MomMOLb00OmOmom
negros, mexicanos, turcos, uruguaios. Seus passos urgentes ressoam na pedra, resl]
soam em mim. Pisado por todos, como sorrir, pedir que sejam felizes? Sou apenas
uma rua na cidadezinha de Minas, humilde caminho da América.” (*)

oo

O caminho: caminhar. Conhecer com os olhos, com o corpo, o sonho, a
mem©dria, e mais: a aventura da escada, a partida, o regresso, batidas do coracao
computando o tempo, modelando a hora, a saudade, a nostalgia, o gesto, o lengco
no ar, a tristeza, o tédio, a alegria do caminhar — experimentando o movimento, a
paisagem que passa, o desenho do passo, que passa, do desenho feito e per/feito
(fazido e per/fazido) na superficie, o ar, a sombra, o sol, a noite; a invasdo do tempo
na paisagem. A estrada: permissoes, proibi¢oes, avisos, indicagdes. Curva perigosa
reta reta reta. Ponte sobre o rio Urucuia. A cem metros, posto. Ponha um tigre em seu
carro. Cuidado: animais na pista. Oitenta quilémetros. Proibido. Nao ultrapasse quando a
faixa for continua. Mantenha sua direita. Lombada. Passagem de nivel. Desvio. Pare.
Siga. A constelacdo. Retas curvas descida ingreme desvios. A estrada indica o trabalho
da goiva, do lapis, do buril, ndo: a caminhada, a experiéncia. A viagem: situacdo para
O0ODmMNOODNOD0On 00mMmoom

oo
0 00000000mMOMOD MOD0MOm O 0Onodnanooa

oo
Lugar. Lugar-comum. A vala-comum. O tempo-comum. A comunidade.

oo

“A mao passa na aspereza. O verniz que se foi. Ndo. E a arvore que regressa.
A estrada voltando. Minas que espreita e espera, longamente espera tua volta sem
000 0N DmMOOOmO DD M D INOTD N IMIMIDO0 MOo00000n 00 DM MO000OnO00@Mbomo mmo
se esvaiam os quartos, se limpam as paredes, para o caminhado, e descem carregall
dores, e no livro municipal se cancela um registro, olhas fundamente o risco de cada
O0MOIDMOIODOMO00ODNODMO0MOMIN OO mMoOD N0 MMMIDOIMMO 0MOD0 0000moo
0 000MOIDO0 DM OOmWDO0ODOMO DOOD0DO0MnmOMD MO0M 0000000000000 MmMmoOnoo oom
00 DMmMODMO0000MDOmNO 000 MO0 MO0DO000DMmMO0000MOIDID IO 0ONMmMm0maoo

onde se deposita certa porgao de siléncio, tragas e poeira que de longe em longe se
M0 0000 mMOmomm oo

oo

Lugar: Itabira, Minas Gerais — o Caué. Acompanhar o trabalho dos técnicos —
perfuragdes na rocha, na plataforma — ou determinar os pontos a serem perfurados,
00MMOMOmO0O0mO0 IDOMmO0O0MO00MOMID D 0000M00 00000 MOnomooonmoa
tonador. Esvaziar/encher espagos. Carregar os vagdes com as pedras. Transportar,
exportar. Deslocamento. O cheio. O vazio. O cheio. Repetir a experiéncia em outros
MODmMOIDMMO0OODM 000MO000MO00MOn0000 MM O0 N0 MMID000000m0000Mo 00m
(Homenagem a César)

oo

Tomar sinais. Mudar sua diregao na paisagem, contraindicando os acidentes.
Mudar sua posicao, desloca-los ou agrupa-los, criando novas e inesperadas consl
telagbes. Fazer do engodo matéria magica. Fantasiar a realidade da superficie. Criar
jogos, quebra-cabecas. Inventar sinais para conseguir-se o equilibrio (dos acidentes,
da realidade) e transformar os acidentes provocando tensdo na paisagem.

oo
0momm

oo
0MoMonmoo 0o 0

ooo
Plantar coisas. Objetos: do pente ao jornal, a manchete, a palavra. Casas,
maquinas, cidades. Imobilizar a cidade sob a terra. (Homenagem a Christo)

ooo
Essencial: plantar arvores. Campanha do reflorestamento. Criar espacgos verdes.
Reflorestar a terra. (Viva a campanha de reflorestamento.) Importante: o ato de plantar.

0oo
0MOMOno DMOMOn0MOO00MMOLmOONMO0MMOMO0MO000D 0mMmmoa

ooo

(Homenagem ao poeta Carlos Drummond de Andrade): Nao voa além do
gesto, a mao: do minimo ar se colhe o grdo. Nao importa saber-se qual face é verso:
do labil fato a paisagem faz-se. Sob o disfarce manipula o dia: num passe, povoa o
porto, de poesia. Rasga o sol sobre a eira: a porta ndo abre segunda-feira. Nem terca
o rosério, nem cia a ave: fecha a noticia a dura chave. Fuzila em si o réu solvido:
MO0000MmMOMOMO00Ooomoon

14,
Superficie: superefigie. superesfinge. superfissil. superfistula. superfléxil/
superfixo. superficio. etc.

I 0Omom Mo 0 000Mombomooo
MOmOD0000mmID DMMM 00 DOMISuplemento Literario Minas Gerais
23 de maio de 1970, ano V, n° 195, p. 12.
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000000000 0MMO0 DI 0MO00MOMODmom

O0Recorte de jornal “Poesia de vanguarda no
Festival de Ouro Preto”, 1968. Colecao do artista

OODMMProcesso: linguagem e comunicagdolll
de Wlademir Dias-Pino, 22 edigao, Petropolis,
Editora Vozes, 1973. Cole¢do Marconi
Drummond/ Flavio Vignoli

0mD 0MO00MArte/Processo — Expo. Nacionalll
1968, Galeria Varanda, Olinda (PE). Colegéo do
Omm

00N 0MO00Cegocéntricolt trés fases do poemalll
[ 0MO000MO0 MM O00MmD 0mMO00mM 0 mImm

OdFotografia, Carnavulva, 1967, poema-objeto,

000000000 M@MOMIMOMMOOnOOD 0mo0omoo
Omm
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oo

000 0MDDO0 DOMIConstelagdo,1967,
plastico, bolas de ping-pong e letras
autoadesivas. Fotograma retirado do filme 35 mm
Apocalipopdtese (Guerra e paz), 1968, diregdo
de Raymundo Amado.

OOFotografias da | Exposicao Poema/Processol
O0MO00MBArte no Aterro, Aterro do Flamengo,
0 IDNO0@MO00ImOnooom

OO0Constelagdo, 1967/2021, plastico, bolas
000ping-pong € letras autoadesivas. Colegao
0 D00 Mo 0 0oo

000 O0MO00Exposicdo Nacional de Poema/
ProcessolNIMIIOMOIO0IN 0000MOM OO0

0 DO0MOmMOm 0OMAOD 0mo00Mn 0 D Dmoo0mog
0mm

O0OCarta de Moacy Cirne para Marcio
Sampaio, datiloscrito autografado, Rio de
Janeiro, 20 de maio de 1968. Colegéo do artista

O0MDMO0MO0IN0MOISol Cultura — Exposicao
Nacional - Poema de processolMOMOO00 OM0O
de 1967, Pavilhdo de Exposicédo, Guanabara

I 0N 0MO00mM0MOmm
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0 000 000000 mMO0, década de 1970, 000000000ma, 1962,

Letraset sobre papel, 27,3 x 32,5 cm. poema-cartaz: tinta pléstica sobre papel, 71 x 50,5 cm.
0 0MbO0mMOomOmm 0 0MO00MOmMOmm

00 0000MOmDOnom
Letraset sobre papel, 17 x 23 cm.
0 0MDO0mMOmMOmma
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000000 00 Mo 000 I M 00 Mo o 00 00D I0 DM O0 MO0Ono Moo mo 0 m
0MIMOoo0mo 00 DImMOmM 00000 MM MOIMmMomoaooa

Nasce em Santa Maria de Itabira, MG (1941). Em 1953, transfere-se para ltabira, onde
faz o curso ginasial, e em 1959 passa a residir em Belo Horizonte. Aproxima-se de
000D MO IIIMCOD 0D 000 DM 0000000000 MOImOn0 MmN M IimMO0mMOmMomomma
cessa na capital mineira. Cria com amigos o Grupo Ptyx de Literatura e Arte.

Ao lado de grandes nomes da poesia contemporanea, participa em 1963 da expoll
sicdo da | Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, de cujo Manifesto é um dos
signatarios.

No ano seguinte, lanca Rubro Apocaliptico, e ao longo das préximas décadas,
0000DOMO Ciclo doll IINIO Tempo em MinasSubmissao de Narciso (poesia) e ficgao
infanto/juvenil - DrillClorofila contra Rei Poluidor0 Circulo Vermelholl DIMIOMAO
varias antologias 0000 MOMITO

00 MO0DODIMMONM 00 00MOOD MO0 00000 DOD00MODOMDMINOMDiario de Minasl

00OMmWOmMODOINOO0MOmMO0 MO 00MIIDMONMOIMinas Gerais, integrando sua equipe
como redator de artes plasticas e ilustrador. Cria em Ouro Preto a Loja de Poesia,
para divulgar e vender poesia de vanguarda.
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Participa das primeiras manifestagées do Movimento de Poema/Processo, no Rio
de Janeiro. E um momento de grande efervescéncia criativa, com discussoes e
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vas, em contato com os principais atores do movimento: Wlademir Dias-Pino, Moacy
Cirne, Dailor Varela e Alvaro de S4, além dos mineiros José Arimathéa e Sebastido
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Atua como curador do Museu de Arte da Pampulha (1968/72), do Palacio das Artes
(1972/85), em Belo Horizonte, e dirige a Fundagéo Cultural Carlos Drummond de
00000000 moomo

Casa-se com Eliana Rangel, com quem tem os filhos Alberto e Gustavo.
Em 1969, inicia o “Projeto MG/GB”, em didlogo criativo com o critico Roberto Pontual.

Tendo como suporte as paginas do Suplemento Literario, realiza o trabalho “Indical
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e exposicdes. Faz nevar algodao na Praga Tiradentes, no contexto do Festival de

Inverno de Ouro Preto.

Inicia em 1971 o projeto “Galeria Antropofagica” (pinturas, objetos, instalagdes, falsill
ficagdes taticas, apropriagoes e releituras).

Indicado por Roberto Pontual, integra em 1977 o grupo de 12 artistas brasileiros que
compoem a mostra “Arte/ Agora: Visao da Terra”, no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, onde monta o “Labirinto antropéfago”.

Entre as décadas de 1970/1990, realiza intensa atividade curatorial, produzindo
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em Nova York, Paisagem Mineira, Lance de Dada em Minas e retrospectivas de
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Sua pintura dos anos 1970, que foca mais as questdes da Antropofagia, é marcada 000
década seguinte pelo viés da denuncia politica.

No campo da poesia visual, intensifica a produgao de objetos e outros meios, reunida
na mostra “Poesia além do verso”, Galeria de Arte Cemig.

O Museu Mineiro realiza em 1983 a retrospectiva de sua produgéo - “A ironia possivel
face a crise” - e, em 2005, o Palacio das Artes apresenta a retrospectiva “Declaracdo
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Participa da Bienal do Mercosul e obtém o prémio de artes visuais Energisa.

A partir dos anos 2000 publica ensaios sobre artistas mineiros: Amilcar de Castro;
Jorge dos Anjos, Alvaro Apocalypse, Eliana Rangel e Nello Nuno.
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Em 2014 é eleito para a Academia Mineira de Letras (Cadeira 28).
Publica em 2024, pela Editora Literissima (Belo Horizonte), a novela para jovens O
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Presidente
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Diretor de cultura
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Gerente de cultura
Wanderleia Magalhades

Coordenagao
administrativa
Lorena Oliveira Corréa

Coordenagao técnica
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Producgéao executiva
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Assessoria de imprensa
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Curadoria e pesquisa
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Producgéo executiva
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Assistente de producao
Wanda Mucchiut

Projeto expografico
lvie C. Zappellini, Isis F.
Zappellini e Liz Anrelink
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Cenotecnia
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Identidade visual,

projeto grafico e sinalizagao

expositiva
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Programa educativo

Carolina Santana (Malacaxeta /

arte, educagao e design)

Educadores
Ari Azevedo
Flaié Rocha
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Montagem
Edivaldo Gomes da Cruz
e Ronaldo Braz

Revisao
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Conservagao / Restauro
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Impressoes fine art
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Moldura
Van Gogh Molduras

Cronologia
Maria Beatriz Sampaio Silva

Legendas comentadas
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Beatriz Sampaio Silva

Maquete do Labirinto

Antropdfago e reconstrucao
das obras Sementeira, Ex-

cultura e Neve/R/Réve
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Videografias e animagodes
stop motion
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Som e mixagem
0 000 0000

Projeto grafico e reedicao
do livro P&B (Poema para
desarmar)

Flavio Vignoli e Marconi
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Plotagem e adesivacéo
Artwork Digital

Seguro
Ezze Seguros

Transporte de acervo
0 MI0MO @MMO000ano
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Acessibilidade
Cleide Fernandes (audiodescrigao)
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Visitas em libras
Equipe RLO Libras
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Bruno Braga

Agradecimentos
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sua realizagao:

0 00DMOMOMO00Mm Mooooo

da Arte Mineira (Cedam); Flavio
Vignoli; Adolfo Montejo Navas;
Galeria Superficie; Museu de Arte
da Pampulha; Museu Mineiro;
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Turismo de Minas Gerais/Diretoria
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Organizagéao editorial
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Fotografia
Miguel Aun

Projeto grafico
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Impressao e acabamento
Artes Graficas Formato

Tiragem

000MO00 0MIDOOn 0Mboo0momo
Artes Graficas Formato, Belo
Horizonte, fevereiro de 2025.
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Rua da Bahia, 2244, Lourdes, Belo Horizonte | MG
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de 18 de dezembro de 2024 a 9 de margo de 2025.

Dados Internacionais de Catalogagéo na Publicagao (CIP)
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Lavra Marcio Sampaio : do todo, uma parte / Marcio
Sampaio, Marconi Drummond, Adolfo Montejo Navas ;
curadoria Marconi Drummond. -- Belo Horizonte, MG :
Minas Ténis Clube, 2025.

ISBN 978-85-69860-12-9
1. Artes - Exposigdes - Catalogos 2. Artes visuais
3. Desenhos - Arte 4. Pintura |. Drummond, Marconi.
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25-253801

[MCDD-700.74

indices para catalogo sistematico:
1. Artes : Catélogos de exposigdes  700.74
Eliane de Freitas Leite - Bibliotecaria - CRB 8/8415
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